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David Teniers d. ).
1610 Antwerpen -
1690 Briissel

Erzherzog Leopold Wilhelm in
seiner Galerie in Briissel

um 1651
Ol auf Leinwand, 123 x 163 cm
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Die Schilderung von Galerieinterieurs ist eine Bildgattung, die sich in Flan-
dern im Laufe weniger Jahrzehnte in der ersten Halfte des 17. Jhs. entwickelte,
als nicht mehr nur Adelige als Kunstsammler auftraten, sondern auch das zu
Reichtum gelangte GroRbirgertum diese Moglichkeiten wahrnahm. David
Teniers’ zahlreiche Fassungen stellen einen Hohepunkt dieses Bildtypus dar.
AuBerdem ist die Darstellung der erzherzoglichen Galerie ein besonders pas-
sendes Beispiel im Themenkomplex Kunst und Werbung.
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Wer — wie — was? Der Blick des Betrachters fallt in einen durchlichteten, hohen Raum, in dem

Gruppen diskutierender Manner beisammenstehen. Auf einer Wand, die als

Raumtrennung dient, und dem Seitenteil eines Schrankes hangen Gemalde
. Rahmen an Rahmen. Zwei grol3formatige Werke stehen auf dem Boden, eini-
ge kleinformatige auf einem Sessel und an den Sesselbeinen angelehnt. Der
Erzherzog, erkennbar an seiner eleganten Kleidung, lasst sich von seinem Hof-
maler und Archivar David Teniers personlich ausgewahlte Gemalde vorstellen.
Mitglieder seines Hofstaates, unter ihnen auch ein Geistlicher, sind im Vorder-
grund links ins Gesprach vertieft bzw. betrachten priifend Kupferstiche. Einen
auffallenden Kontrast zur intellektuellen Atmosphare stellen die beiden Hunde
im Vordergrund dar, die ein- und denselben Stock gefasst haben.

Bis auf wenige Ausnahmen sind alle hier gezeigten Bilder noch heute in der
Gemaldegalerie des Kunsthistorischen Museums erhalten. Besonders hervor-
zuheben sind in der ersten Reihe links oben Giorgiones Drei Philosophen, in
der untersten Reihe das zweite Gemalde von links, Tintorettos Portrdt eines
alten Mannes (ausgehend von diesem Bild verfasste Thomas Bernhard sei-
nen Roman Alte Meister), auf dem Boden stehend Raffaels religitses Bild
Die hl. Margarethe mit dem Drachen und an der Schrankwand oben rechts
Tizians Portrdt des Antiquars Jacopo Strada.
David Teniers d. |.,
Erzherzog Leopold Wilhelm in seiner Galerie
in Briissel,
Details

Was machen wir? Finde den Fehler!

Ausgehend vom Bild werden die Schiiler ausgeschickt, moglichst viele oder
* vorher vereinbarte Bilder im Original in der Gemaldegalerie zu finden. Danach

werden sie gefragt, ob sie einen Fehler entdecken kdnnen bzw. was in dem
Bild nicht der Wirklichkeit entspricht? Mit etwas Hilfe sollten sie beispielsweise
herausfinden, dass im Bild die abgebildeten Werke falschlicherweise alle die
gleiche Hohe haben...

— scharft die Beobachtung
— weckt den Forscher- und Entdeckerdrang

Pladoyer fiir ein Kunstwerk! Oder: Finde einen Kaufer!

In Bezug auf die Tatigkeit des Sammelns, Kaufens und Verkaufens, Werbens
und Bewerbens bekommen die Schiiler oder Schiilergruppen die Aufgabe, sich
ein (Lieblings-)Bild aus dem Museum auszuwahlen und dieses vor einer ande-
ren Gruppe, die als Jury fungiert, fir einen Ankauf Giberzeugend zu empfehlen.
Die Jury beurteilt nach dem Argument der ,,Experten”, welches der vorgestell-
ten Bilder fur ein imaginares Museum angekauft werden soll oder nicht.

— schirft den Blick fiir das Besondere
— schult die Argumentationsfahigkeit und Uberzeugungskraft
- Veranlassung, sich fiir etwas einzusetzen
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Wieso — weshalb — warum? David Teniers schuf mit diesem Gemalde ein in mehrfacher Hinsicht einmali-
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¢

ges Werk. Der Einblick in die erzherzogliche Sammlung ist eine Idealansicht,
die nicht der damaligen Prasentation entsprach.

Obwohl diese Wiedergabe fiktional ist, stellt sie ein historisches Dokument
dar, da sich alle hier abgebildeten Bilder tatsachlich in der erzherzoglichen
Galerie befanden. David Teniers fasste nur jene Kunstwerke zusammen, die
dem Erzherzog besonders am Herzen lagen. Es handelt sich ausschlieBlich um
Gemalde der italienischen Renaissance, deren Grofteil er erst kurz vor Vollen-
dung des Galeriebildes erworben hatte.

Zwischen 1651 und 1653 entstanden insgesamt 11 Fassungen mit nur ge-
ringfliigig unterschiedlicher Bilderwahl (u. a. in Brussel, Madrid, Miinchen).
Jene, die sich heute in Madrid befindet, ist nicht auf Leinwand, sondern auf
Kupfer gemalt. Kupfer als Bildtrager sollte offensichtlich die hervorragende
Qualitdt der Sammlung besonders hervorheben. Da diese Ansicht als Ge-
schenk fur Konig Philipp IV. von Spanien, seinen damals einzigen Rivalen auf
dem Gebiet des Kunstsammelns, gedacht war, ist anzunehmen, dass Erzher-
zog Leopold Wilhelm auch die anderen Repliken nicht aus dokumentarischem
Interesse anfertigen liel, sondern als Zurschaustellung seiner Kunstliebe und
als Werbegeschenk fur weitere europaische Firstenhofe.

AuBerdem hat Teniers selbst in einem derartig reprasentativen Werk nicht auf
die traditionelle Komponente der Genremalerei verzichtet. Die beiden um ei-
nen Stock balgenden Hunde kommen in dieser Weise nur im Wiener Galerie-
bild vor. Méglicherweise illustrieren sie ein niederlandisches Sprichwort: , Zwei
Hunde an einem Bein, kommen selten lberein” (zit. nach Renate Schreiber,
ein galeria nach meinem humor. Erzherzog Leopold Wilhelm, Wien — Mailand
2004, S. 101). Vermutlich ist dieses genrehafte Detail ein versteckter Hinweis
auf die anhaltenden Probleme zwischen Leopold Wilhelm als Statthalter der
Niederlande und der spanischen Krone. Konig Philipp IV. hat seinem Cousin in
politischen Fragen kaum Entscheidungsfreiheiten zugebilligt.

Wovon hingt der Preis eines Kunstwerkes ab?

damals: Aktualitat des Themas (profane bzw. religiose Historie, Portrat, Genre,
Landschaft), Ruf des Kiinstlers, privater oder &ffentlicher Auftraggeber

heute: GroRe des Objektes, verwendete Materialien, Arbeitszeit, Bekanntheits-
grad des Kiinstlers, Kaufer



Kunst und Werbung

Wo waren damals Kunstwerke zu erwerben?

. Kunstsammler wurden in den vergangenen Jahrhunderten von Beratern — An-
tiquare oder Agenten genannt — unterstitzt. Diese informierten ihre Mazene
umgehend, wenn auf dem Kunstmarkt oder in privatem Umfeld interessante
Angebote bekannt wurden. Einige Sammler hatten ein derartig grofRes Interes-
se und entwickelten dadurch ein so ausgepragtes Kennertum, dass sie person-
lich Erwerbungsgesprache flihrten. Diesbezliglich hat sich bis zum heutigen
Tag wenig gedndert. Leopold Wilhelm kam bei seiner Sammelleidenschaft
auch eine politische Entwicklung zugute. Zahlreiche der hier gezeigten italieni-
schen Gemalde waren urspriinglich im Besitz englischer Adeliger. Diese verlo-
ren aber im Zuge des Englischen Birgerkrieges unter der Fiihrung von Oliver
Cromwell ihren Besitz, der zwischen 1648 und 1650 auf dem Kunstmarkt in
Antwerpen bzw. direkt dem Erzherzog angeboten wurde.

Wie kann jemand heute fiir seine Person werben?
Visitenkarte, Anzeige, Internet...

Woran ist Erzherzog Leopold Wilhelm noch zu erkennen?
Nicht nur die elegante Kleidung, sondern vor allem die Tatsache, dass er als
Einziger einen Hut tragt, zeichnet ihn besonders aus.

Historischer Hintergrund; Leopold Wilhelm bekleidete als Bruder des amtierenden Kaisers Ferdinand III.
von 1646 bis 1658 das Amt des Statthalters in den Niederlanden. Neben den

politischen Herausforderungen, die der Dreiligjahrige Krieg damals an ihn

. stellte, fronte er seiner Leidenschaft, dem Sammeln von Kunstgegenstanden.
Heute gilt er als einer der Griindervater der Sammlungen des Kunsthistori-
schen Museums. Am Ende seiner Statthalterschaft in Flandern lie er rund
1400 Gemalde der venezianischen, niederlandischen und deutschen Mal-
schule, tber 500 Skulpturen und tber 300 Zeichnungen nach Wien transpor-
tieren.

Auf den Punkt gebracht: — Zurschaustellung von Kunstliebe

— Bild als politisches Werbegeschenk
. — Kunstsammlung als Prestige
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Jan Vermeer van Delft Heute ist Werbung in allen Bereichen unabkémmlich, sowohl in grofien In-
1632 Delft — 1675 Delft stitutionen als auch in Privatunternehmen. In derselben Weise mussten die
Menschen vergangener Jahrhunderte einigen Erfindungsreichtum entwickeln,
um sich selbst, ihre Objekte oder sogar die Vorzlige ihrer Heimat bekannt zu
machen. Jan Vermeers weltberihmte Malkunst ist diesbeziiglich ein ganz au-
Rerordentliches Beispiel.

Die Malkunst

1668

Ol auf Leinwand,

120 x 100 cm

sig. auf dem unteren
Einfassungsstreifen der Landkarte:
| Ver-Meer”
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Was machen wir? Was war dargestellt?

Die Schiiler bekommen vor dem Bild nur kurz Zeit, um die Darstellung so
* genau wie moglich zu betrachten und sich so viele Einzelheiten wie méglich

zu merken. Danach drehen sich die Schiiler um oder gehen in einen anderen
Raum und machen fir sich eine schnelle Skizze. Dann werden sie aufgefor-
dert, im Austausch mit den anderen genau zu beschreiben, was sie gesehen
haben. Erst wenn keiner der Mitschiilerinnen mehr helfen kann, darf ein Blick
auf das Original geworfen werden.

— Die Bildrezeption wird hier zur Bildproduktion.
— Das eigene Tun erzeugt Intensitat und Nachhaltigkeit.

Wer — wie — was? Ein reich gemusterter, vornehm wirkender Vorhang gibt den Blick in einen
Innenraum frei, in dem der Betrachter die Riickenansicht eines Mannes ent-

deckt, der an der Staffelei mit der Komposition eines Lorbeerkranzes beschaf-

. tigt ist. Dieser Lorbeerkranz charakterisiert die im Lichtkegel links hinten ste-
hende Frauenfigur. Sie halt zusatzlich eine Posaune und ein Buch in Handen.
Vor ihr auf dem Tisch liegen ein jugendlicher, mannlicher Studienkopf und ein
Skizzenbuch. Hinter ihr hangt eine Landkarte mit deutlich sichtbaren Knicken,
die ein betrachtliches Alter erahnen lassen. An der Decke ist ein kostbar glan-
zender Bronzeleuchter montiert.

Jan Vermeer, Die Malkunst,
Detail

Jan Vermeer, Die Malkunst,
Detail
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Wieso — weshalb — warum?

¢

Apollo von Belvedere,
romische Kopie nach
griechischem Original,
2. Jh. n. Chr. Rom,
Vatikanische Museen
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Der Vorgang des Malens lasst primar an eine Allegorie der Malerei denken.
Vermeer, als einer der angesehensten Kiinstler Delfts, konnte mit dieser Tatig-
keitsschilderung eine Verherrlichung seiner eigenen Kunst angestrebt haben:
die Schilderung des Malens als Werbetrager fir den auszulibenden Beruf, die
perfekte technische Umsetzung als Garant fiir die hohe Qualitat des Kiinstlers.

Da ein Maler bei der Ausfliihrung eines Portrats in der Regel nicht mit der Kopf-
bedeckung beginnt, liegt in diesem Detail noch ein anderer Aspekt, auf den
Vermeer aufmerksam machen mdéchte. Der Lorbeerkranz ist seit der Antike ein
Symbol des Ruhmes. Die junge Dame, die dieses Siegeszeichen als Kopfbede-
ckung tragt, unterstreicht diese Ruhmesallegorie noch durch die Posaune. Sie
ist ein in damaliger Zeit vertrautes Sinnbild der Fama, des guten Rufes. In Kom-
bination mit dem Buch in der Hand stellt die junge Dame wohl die Muse Klio
dar, die Muse der Geschichtsschreibung. Dank der Karte im Hintergrund ist
auch der direkte Bezug auf die Geschichte Hollands gegeben. Die Landkarte
zeigt die Vereinigten Niederlande, wie sie politisch bis zum Ende des 16. |hs.
existiert haben. Seit diesem Zeitpunkt strebte der nordliche Landesteil die poli-
tische Unabhéangigkeit an. Der kraftige Knick in der Mitte der Karte entspricht
der politisch-geographischen Teilung aus dem Jahr 1648. Damit wird Vermeers
Allegorie zum Erinnerungsbild historischer Ereignisse und zum Werbetrager der
Geschichte seiner eigenen Heimat.

Diese Heimat charakterisiert nun Vermeer durch weitere Symbole: Der Kopf,
als Studienkopf in Anlehnung an die antike Statue des Apollo von Belvedere zu
verstehen, gibt einen Hinweis auf das Bewusstsein um die Proportionen der
Antike, ein Garant fir hohe kiinstlerische Qualitat. Unter anderem war es die-
se Qualitat, die zur Ausbreitung des Rufs der hollandischen Malerei beitrug
und auch als Werbung einzusetzen war.
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Die scheinbar mathematisch korrekte Komposition des Innenraumes, basie-
rend auf dem Wissen der Perspektive, vor allem aber der Camera obscura
(s. Bernardo Bellotto, Wien vom Belvedere aus gesehen), spiegelt neue naturwis-
senschaftliche Erkenntnisse wider, basierend auf der Weiterentwicklung der
optischen Linsen durch Antoni van Leeuwenhoek. Diese Kenntnis kommt auch
in der Lichtfihrung und den daraus resultierenden nuancenreichen Farbstim-
mungen und Reflexionen zum Ausdruck. Unter diesem Aspekt ist Vermeers
Gemalde eine Hommage an und zugleich Werbung fiir den Fortschritt seines
Landes.

Athanasius Kircher,
Ars Magna lucis et umbrae,
Rom 1646

Historischer Hintergrund: Vermeer ist einer der namhaftesten hollandischen Kiinstler des 17. Jhs. Zu

seiner Schaffenszeit war die politische Trennung der ehemaligen Vereinigten
Niederlande in das stidliche, katholische Flandern und das selbstandig gewor-

. dene nordliche, mehrheitlich protestantische Holland bereits vollzogen. Hol-
lands Kunstentwicklung erlebte damals einen unglaublichen Héhepunkt, Gol-
denes Zeitaltar genannt. Vermeers Schaffen fillt in die Spatzeit dieser Blute.
Neben der Universitatsstadt Leyden, in der u. a. Rembrandt (im KHM vertre-
ten) tatig war, oder Haarlem, der Heimat von Frans Hals (im KHM vertreten),
Ubte auch Delft auf die Kiinstler eine grofle Anziehungskraft aus. Die wirt-
schaftliche Bedeutung der Stadt Delft lag in der Erzeugung von Steingut und
Tapisserien begriindet. Dadurch etablierte sich ein wohlhabendes Blirgertum,
das den Kiinstlern eine gute Auftragslage ermdglichte. Neben Vermeer lebte
auch Pieter de Hooch in Delft (im KHM vertreten). Zu Vermeers Schaffenszeit
zeigte das Wirtschaftsleben aber schon deutliche Schwéchen.

Auf den Punkt gebracht; —die Schilderung des Malens als Werbetréger fiir den auszuiibenden Beruf

—maltechnische Raffinesse als Hommage an und zugleich Werbung fiir
‘ den Fortschritt seines Landes

— Kunst und/oder Wirklichkeit
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Biographien der Kiinstler

Bernardo Bellotto

geb. 1722 in Venedig als Neffe des Malers Antonio Canal, genannt Canaletto;

dieser genoss nicht nur in Venedig, sondern vor allem in England einen her-
vorragenden Ruf als Vedutenmaler.

1747 Hofmaler des Kurfirsten von Sachsen und Konigs von Polen in Dresden
1759 - 1761 wegen des Siebenjahrigen Krieges Aufenthalt in Wien; Auftrag-
geber sind die Fursten Kaunitz, Liechtenstein und das Kaiserhaus

1762 Dresden

ab 1767 am polnischen Konigshof in Warschau

gest. 1780 in Warschau

Jacopo da Empoli

geb. 1551 in Florenz

kiinstlerisch vor allem von Agnolo Bronzino und dem gegenreformatori-
schen Gedankengut beeinflusst

Neben religiosen Werken beschaftigt sich der Kiinstler auch mit der Still-
lebenmalerei.

gest. 1640 in Florenz

Peter Paul Rubens

geb. 1577 in Siegen bei KéIn

erste Lehrjahre in Antwerpen

1600 Hofmaler in Diensten des Herzogs Vincenzo |. Gonzaga

(1587-1612) in Mantua

bis 1608 in Italien, u. a. in Rom, Venedig und Genua

1608 Riickkehr nach Antwerpen; damals bereits mit zahlreichen
bedeutenden europadischen Adelsfamilien und dem rasch aufstrebenden
Jesuitenorden in Kontakt

1609 Heirat mit Isabella Brant, Tochter des Stadtsekretars Jan Brant

ab 1610 Hofmaler des niederlandischen Statthalters Erzherzog Albrecht und
seiner Gemahlin Infantin Isabella Clara Eugenia

1622 von Maria de” Medici, Gemahlin des franzésischen Konigs, nach Paris
berufen

1628 Reise an den Hof des spanischen Konigs Philipp IV.

1629 Reise an den Hof des englischen Konigs Karl 1.

1630 zweite Heirat mit der 16-jahrigen Héléne Fourment

gest. 1640 in Antwerpen
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David Teniers d. ].

geb. 1610 in Antwerpen

1637 Hochzeit mit der Tochter Jan Brueghels d. A.

ab 1651 Hofmaler Erzherzog Leopold Wilhelms in Briissel

1660 Herausgabe des Theatrum pictorium, des ersten gedruckten und
illustrierten Kataloges einer Kunstsammlung

1663 und 1665 Mitbegriinder der Kunstakademien in Briissel und Antwerpen
gest. 1690 in Briissel

David Teniers war ein im 17. Jh. hoch geschatzter flamischer Maler von
Genre- und Landschaftsbildern, Stillleben und Bauernszenen. Mehrere
seiner Kompositionen dienten im 18. Jh. als Vorlagen fur Tapisserien. Grol3e
Bewunderung rief seine Begabung hervor, Menschenansammlungen in die
offene Landschaft zu setzen und Szenen lebensnah, oft mit einer humoristi-
schen Note zu schildern.

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez

geb. 1599 in Sevilla

Als Sohn eines Anwalts und einer adeligen Mutter erhielt Velazquez zu-
nachst Sprach- und Philosophieunterricht.

Frihwerk: Schilderungen aus dem Volksleben

1622 Ubersiedlung nach Madrid

ab 1623 Hofmaler Konig Philipps IV.

1629-1631 erste Italienreise

1648-1651 zweite Italienreise

gest. 1660 in Madrid

Jan Vermeer van Delft

geb. 1632 in Delft
gest. 1675 in Delft

Uber Vermeers Leben ist wenig bekannt. Sein Vater produzierte Satinproduk-
te, besal} zusatzlich einen Kunsthandel und flihrte ein Gasthaus. Die letzten
beiden Erwerbszweige waren auch fiir Jan Vermeer die Grundlage seines
Einkommens. Derartige Mehrfachberufe waren damals nicht ungewéhnlich.
Vermeer hatte nie von der Malerei allein leben konnen, schliel3lich hat er nur
wenig mehr als 30 Gemalde geschaffen. Auftraggeber sind keine namentlich
Uberliefert.

Kunsthistorisches Museum 41



Kunst und Werbung

42 Kunsthistorisches Museum

Literaturverzeichnis

Friderike Klauner, Die Gemadldegalerie des Kunsthistorischen Museums in Wien.
Vier Jahrhunderte europdischer Malerei, Salzburg — Wien 1978

Beatrix Kriller - Georg Kugler, Das Kunsthistorische Museum. Die Architektur und
Ausstattung, Wien 1991

Felix Czeike, Historisches Lexikon Wien in ftinf Bidnden, Wien 1992 — 1997

Otto von Simson, Peter Paul Rubens (1577-1640). Humanist, Maler, Diplomat,
Mainz 1996

Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Minchen - Leipzig 1999

Walter Barth, Kunstbetrachtung als Wahrnehmungstibung und Kontextunter-
richt. Grundlagen und Unterrichtsbeispiele, Hohengehren 2000

Ausstellungskatalog Bernardo Bellotto, genannt Canaletto. Europdische Veduten,
hg. von Wilfried Seipel, Wien 2005

Ausstellungskatalog David Teniers and the Theatre of Painting at the Courtauld
Institute of Art Gallery, hg. von Ernst Vegelin van Claerbergen, London 2006/
2007

Das Kunsthistorische Museum Wien. (Prestel Museumsfuihrer), hg. von Wilfried
Seipel, Miinchen — Berlin — London — New York 2007

Jennifer Gisbertz, Grundwissen Kunstdidaktik, Auer Verlag, 2. unveranderte Aufl.
2008

Ausstellungskatalog Vermeeer — Die Malkunst. Spurensicherung an einem Meis-
terwerk, hg. von Sabine Haag, Elke Oberthaler und Sabine Pénot, Wien 2010

Meisterwerke der Gemdildegalerie (Kurzfiihrer durch das Kunsthistorische Museum
Bd. 5), hg. von Sabine Haag, Wien 2010

1711 Meisterwerke fiir junge Leser. (Kurzfihrer durch das Kunsthistorische Muse-
um Bd. 11), hg. von Sabine Haag, Wien 2010



Impressum

Herausgeber:

Dr. Sabine Haag
Generaldirektorin des
Kunsthistorischen Museums
Burgring 5, 1010 Wien

Konzept:
Rotraut Krall
llona Neuffer-Hoffmann

Lektorat:
Annette Schafer

Art-Direktion:
Stefan Zeisler

Grafik:
David Hotzler

Kunst und Werbung

Abbildungen (wenn nicht anders angegeben):
© Kunsthistorisches Museum, Wien

Fotografische Leitung:
Stefan Zeisler
Abb. auf dem Cover:

Gustav Klimt, Griechische Antike, Stiegenhaus KHM

Druck:

Druckerei Walla Ges.m.b.H.
Ramperstorffergasse 39
1050 Wien

© 2011

Kunsthistorisches Museum, Wien

Alle Rechte vorbehalten.

Kunsthistorisches Museum 43



Das KHM bietet neben diesem Thema noch zahlreiche weitere Mdaglichkeiten, jun-
ge Menschen fir die ihnen in diesem Alter gewohnten Traditionen zu begeistern.
Die folgenden Vorschlage mogen eine Anregung sein, mittels weiterer Museums-
besuche den Unterricht kreativ zu vertiefen!

Kunsthistorisches Museum / Gemaldegalerie:

Frihling, Sommer, Herbst und Winter — Die vier Jahreszeiten im Bild
Kleider machen Leute — Mode im Wandel der Zeiten

Licht und Farbe

Renaissance und Barock

Geschichten aus der Bibel

Alle Jahre wieder — Weihnachten im Bild

Die Leidensgeschichte Christi

Alles hat seinen Rahmen (auch mit Atelier)

Kunsthistorisches Museum / Agyptisch-Orientalische Sammlung:

Reise ins Land der Pharaonen
Schreiben wie die alten Agypter (mit Atelier)

Kunsthistorisches Museum / Antikensammlung:
Die Kunst des Steinschnitts
Werkstoffe und ihre Verarbeitung

Kunsthistorisches Museum / Schatzkammer:
Macht und Reprasentation
Gold und Edelsteine

Kunsthistorisches Museum / Hof-, Jagd- und Riistkammer:
Ritter zum Anfassen

Kunsthistorisches Museum / Wagenburg:
Wagen mit bis zu 8 PS

u.v.m.

weitere Informationen unter:

Abt. Museum und Publikum | Mo-Fr 8-18 Uhr
Tel +43 1 525 25 5202 | Fax 5299 | Info.mup@khm.at
www.khm.at



